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Entre t ien  c ro i sé  Michè le  Reverdy  e t  Chr is t i an  Doumet  pour  Poez i ba o  
 
 
 
1 .  Florence  Trocmé (FT)  :  Récemment France  Mus ique a  red i f fusé  une  
sé r i e  d ’ «  Al la  b r e v e  »  qu i  mar ie  des  poèmes  de  vous ,  Chr i s t ian  Doumet ,  à  des  
œuvres  mus ica l e s  brèves ,  c inq  en tout ,  de  Michè le  Reverdy .  Ce  sont  l e s  
Nouve l l e s  du  mond e  ap r è s ,  é c r i t e s  en  1999 .  
Ma  premiè re  ques t ion  por te ra  sur  vot re  rencontre .  De  quand da te - t -e l le  e t  
au tour  de  quoi  s ’ e s t -e l le  fa i t e  ?   
 
 
Michèle Reverdy  (MR) :  En 1995 ,  j ' a i  é té  i nv i tée  à  l 'Un ivers i t é  de  Di jon  
pa r  Danie l  Durney  -ac tue l lement  doyen  du  dépar tement  de  Sc iences  
Humaines -  en  qua l i té  de  "compos i teur  en  ré s idence"  pour  l a  durée  d 'une  
année  scola i re .  
Ce la  cons i s ta i t  à  fa i re  des  Mas t e r - c l a s s  d ' ana ly se  mus ica le ,  à  fa i re  t rava i l l e r  
p lus i eurs  de  mes  œuvres  non seul ement  pa r  l e s  é tud iants  de  l ' un ive rs i t é ,  
ma i s  auss i  pa r  ceux du  conserva toi re ,  à  organ i se r  des  concert s  l ec tures  e t  
concer t s  mis  en  e space  de  mus ique  contempora ine  avec  é tud iants  e t  
professeurs ,  tout  ce la  dans  l e  cadre  de  l ' Athen eum,  cent re  cu l ture l  de  
l 'Un ivers i t é  de  Di jon .  
Pa ra l lè lement  à  ce t te  ac t iv i té ,  l 'Orchest re  de  Cha lon-Bourgogne ,  d i r i gé  pa r  
Ph i l ippe  Cambre l ing ,  a  c réée  en  France  mon opéra  Le Pr é c e p t eu r  d 'après  
Jakob Lenz ,  e t  in te rpré té  p lus i eurs  de  mes  œuvres  d 'orches t re .  
L 'un ive rs i t é  de  Grenoble  a  eu  vent  du  succès  de  ce t te  ent repr i se  e t ,  
p révoyant  de  m' inv i te r ,  a  dé légué  auprès  de  moi  l ' un de  ses  professeurs  de  
l e t t re s ,  mé lomane,  e t  de  surc ro î t  -  j e  l ' a i  consta té  u l té r i eurement  -  exce l len t  
p i an i s te  amateur  :  Chr i s t i an  Doumet .  
Lorsqu 'on  m'a  annoncé  que  j ' aura i s  l a  v is i t e  de  Chr i s t ian ,  j e  me  su i s  d i t  
"que l l e  ba rbe  !  un  professeur  d 'un ive rs i t é  ! "  i l  va  pont i f i e r . . .   
I l  m 'a  avoué  que  de  son  côté  i l  s ' é ta i t  d i t  "  que l le  ba rbe  !  une femme 
compos i teur  ! "  sans  doute  une  v ie i l l e  f i l l e  ennuy euse . . .  
J ' hab i ta i s  a lors  dans  l e  Mara i s  e t  nous  nous  sommes entendus pour  a l l e r  
d îner  ensemble  "Chez  Cami l l e"  au  co in  de  l a  rue  Elzév i r .  
Nous  avons  passé  une  exce l len te  so i rée .   
Nous  avons  beaucoup r i  e t  nous  avons  pa r l é  de  ce  que  nous  a imons  pa r -
dessus  tout  :  l a  l i t t é ra ture  e t  l a  mus ique .   
Une  g rande  ami t i é  es t  née  ce  so i r - là  e t  depu i s  20  ans  nous  cont inuons  sur  l e  
même reg i s t re . . .   
 
 
Chris t ian Doumet  (CD ) :  Nous avons  é té  inv i té s ,  Michè le  e t  moi ,  à  un  
d i a logue au tour  de  la  mus ique .  J ’a i  oub l ié  l e  thème de  ce t te  rencontre ,  qu i  
ava i t  l i eu  à  l ’un ive rs i t é  de  Grenoble .  Ma is  j e  me souv iens  b ien  que  nous  
é t ions ,  e l le  e t  moi ,  p l e ins  de  dé f i ance  l ’un  envers  l ’ au t re .  E l le ,  à  l ’ endro i t  de  
l ’un ive rs i t a i re  que  je  su i s  ;  e t  moi ,  envers  l a  représentante  d ’une  mus ique  
dont  j ’ é ta i s  peu  fami l i e r .  Nos  prévent ions  sont  v i te  tombées  pour  deux  
ra i sons  symétr iques  :  d ’un  côté ,  l ’ in té rê t  que  je  por te  à  l a  mus ique  e t  l a  
cur ios i té  qu i  m’anime  depu i s  longtemps pour  l e  t rava i l  de  la  compos i t ion  ;  
ma i s  sur tout ,  l a  p l ace  que  la  l i t té ra tu re  e t  l a  poés i e  t i ennent  dans  l a  v ie  e t  
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dans  l ’ a c t iv i té  de  Michè le  Reverdy .  Ces  deux  convergences  nous  ont  
immédia tement  réuni s .  
 
 
 
2 .  FT :  Qu’es t  ce  qui  fu t  premie r  ic i ,  du  tex te  ou  de  la  mus ique  ou  plu tô t  
que l le  fu t  l a  genèse  de  l ’œuvre ,  sous  ce  doub le  a sp ec t  du texte  e t  de  la  
mus ique  ?  
 
 
MR :  J ' a i  composé  Nouve l l e s  du  mond e  ap r è s  en  1998  pour  répondre  à  une 
commande  de  Radio  France  pour  ses  émiss ions  "Al la  b r e v e" .   
Le  cah ie r  des  charges  imposa i t  de  composer  une  œuvre  comprenant  c inq 
pe t i t e s  p ièces  de  deux  minutes  chacune ,  suscept ib le s  d ' ê t re  écoutées  
indépendamment  l e s  unes  des  au t re s  -  chacune  devant  ê t re  d i f fusée  sur  
l ' an tenne  de  France -Mus ique  chaque  jour  de  la  sema ine  -  ma is  pouvant  ê t re  
éga lement  encha înées  d 'un  seul  t enant  pour  une  écoute  g loba le  à  la  f in  de  l a  
même sema ine  (à  présent  ce t te  écoute  a  l i eu  l e  Dimanche  so i r ) .  
Ce t te  propos i t ion  m’a  in té ressée  ca r  c ’é ta i t  une  inc i t a t ion  à  un  t rava i l  sur  la  
forme ,  préoccupa t ion  qu i  m’a  toujours  é té  t rè s  fami l iè re  :  j e  deva i s  t rouver  
une  forme qu i  so i t  cohérente  auss i  b i en  dans  ses  d i f fé rentes  pa r t i e s  que  
dans  son  ensemble .  
Pa r  a i l l eurs ,  j e  vou la i s  t rouver  des  in te rac t ions  e t  des  in te r - réac t ions  ent re  
l e s  mic ro - formes  e t  l a  forme g loba le  de  l ’œuvre .   
Comme je  vena i s  de  composer  une  g rande  œuvre  d 'orches t re  -Lac  d e  lun e -  
pour  l 'Orchest re  Nat iona l ,  j ' a i  eu  envie  d ' éc r i re  une  œuvre  p lus  in t imis te .   
J ' a i  opté  pour  une œuvre  voca le  accompagnée  pa r  un  ensemble  ins t rumenta l .  
C 'é ta i t  enf in  l 'occas ion  pour  moi  de  t rava i l le r  e n col l abora t ion  avec  
Chr i s t i an Doumet  dont  j ' admira i s  l e s  poèmes ,  le s  nouve l l e s  -  Les  P e t i t s  
P r é l ud e s  -  e t  l e s  e ssa is  -  L'I l e  j o y eu s e ,  Van i t é  du  r o i  gu i ta r e  - .  
Dès mes  premiè res  lec tures ,  j e  m 'é ta i s  sent i e  t rè s  proche  de  l ' e spr i t  des  
éc r i t s  de  Chr i s t i an  Do umet  qu i  t émoignent  d 'un  sé r ieux  tou jours  mât iné  
d 'un  humour  t rè s  subt i l .   
Je  me  su i s  sent i e  auss i  t rè s  à  l ' a i se  avec  son  s ty l e  :  une  recherche  a iguë  
d ' exac t i tude  dans  l e  vocabu la i re ,  l e  mot  cho i s i  - souvent  ina t tendu -  e t  
tou jours  à  sa  p lace ,  l a  phrase  é lég ante  sans  os tenta t ion ,  une  éc r i tu re  à  l a  
fo i s  s imple  e t  complexe ,  poé t ique ,  qu i  sonne  b ien ,  bre f ,  que  j ' ava i s  env ie  de  
met t re  en  mus ique .  
 
 
CD :  On oub l ie  la  genèse  des  choses  qui  nous  sont  proches  –  l e s  rencontres  
amica le s ,  pa r  exemple .  De  ce l le -c i ,  j ’ a i  peu  de  souven i rs .  Je  sa i s  seu lement  
que  Michè le ,  ayant  lu  des  l iv res  de  moi ,  m’a  proposé  d ’éc r i re  un  tex te  pour  
une  œuvre  qu i  lu i  ava i t  é té  commandée  e t  qu i  deva i t  comporte r  des  voix .  
Propos i t ion…Inv i ta t ion…  De l a  façon dont  ces  choses - là  se  passent  dépe nd 
l eur  réuss i te .  Je  me  souv iens  seulement  qu ’ i l  y  eu t ,  de  la  pa r t  de  la  
compos i t r ice ,  de  l a  dé l ica te s se  e t  de  l a  l ibe r té .  Pour  moi ,  u ne  maniè re  de  
dé f i  auss i ,  dans  l a  mesure  où  j e  ne  m ’é ta is  j amai s  t rouvé  face  à  une  te l l e  
demande .  Et  l a  l ibe rté  e s t  une  re doutab le  force  de  pa ra l y s ie .   
J ’ a i  donc ,  ma lg ré  tout ,  composé  une  e spèce  de  fab le  métaphys ique qu i  
mobi l i sa i t  des  représenta t ions  de  l ’ amour e t  de  l a  guerre .  C ’é ta i t  a ssez  vague  
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pour  que  l ’ imagina t ion  mus ica l e  pu i sse  s ’ y  donner  l ib re  cours  ;  a ssez  
sugges t i f  auss i  pour  que  que lques  thémat iques  s ’ en  dégagent .  Ce  que  j e  
sava i s  de  la  man iè re  dont  procède  Michè le  Reverdy  – ces  ré serves  d ’ accords  
préa lab lement const i tuées  dans  le sque l l e s  e l le  pu i se  –  a l la i t  dans  l e  sens  de  
ce t te  d i spers ion  thémat ique .   En somme,  j ’ a i  sent i  le  champ l ib re .  Le  p lus  
t roub lant  pour  moi ,  p rès  de  v ing t  ans  après ,  c ’e s t  que  ces  c inq  poèmes  se  
s i tuent  «  dans  un  pe t i t  v i l l age  de  Sy r i e  » ,  qu ’ i l s  d ressent  un  décor  de  
massac re  guerr i e r  e t  qu ’ i l s  évoquent  des  masses  de  migrants .  Je  ne  
m’expl ique  pas  ces  cho ix ,  s i  ce  n ’e s t  pa r  l e s  or ig in es  moyen-or i enta l e s  de  
Michè le ,  dont  je  sava i s  en  réa l i t é  t rè s  peu  de  choses .  
 
 
 
3 .  FT :  Dans  l ’émiss ion  de  France  Mus ique ,  vous  pa r lez  de  const ruc t ion  en  
sp i ra l e .  On le  re ssent  en  écoutant  e t  en  l i san t  le  t ex te ,  t an t  dans  l ’ éc r i tu re  
des  poèmes  que  dans  l a  mus ique .  Concrètement ,  l i t té ra i rement  e t  
mus ica l ement ,  pouvez -vous  expl iquer  comment  on  const ru i t  une  sp i ra l e  ?   
 
 
MR :  J ' a i  donc  proposé  à  Chr i s t ian  Doumet  de  chercher  une forme  l i t té ra i re  
qu i  répondra i t  à  mon pro je t  mus ica l .   
I l  m’a  éc r i t  un  t rè s  beau  poème «  sur  mesure  » ,  poème tournant ,  en  sp i ra le ,  
avec  des  re tours  va r ié s  de  thèmes  s imi l a i re s ,  des  imbrica t ions,  une  sor te  de  
const ruc t ion  en qu inconces .   
Ensu i te ,  nous  avons  ré -organi sé  ce  tex te  ensembl e ,  dép laçant  ce r ta ins  
pa ragraphes ,  en  suppr imant  d ’ au t re s  ( l e s  éc r iva ins  éc r ivent  tou jours  t rop  
long  pour  l e s  compos i teurs . . . ) .   
L ' a l te rnance  des  s t rophes  m’a  donné  l ’ idée  de  fa i re  in te rveni r  deux 
chanteurs  :  un homme e t  une  femme.   
Autour  d ’eux ,  une  format ion  ins t rumenta l e  équi l ib rée  quant  aux  rappor ts  de  
t imbres  e t  de  reg i s t re s  :  f lû te ,  c l a r ine t te ,  p i ano,  pe rcuss ion  e t  v io lonce l l e .  
L ' é tape  su ivante  e s t  l a  recherche des  mot i f s ,  des  mat i è res  sonores ,  des  
cou leurs  qu i  dans  mon imag ina t ion  correspondent  à  ce  que je  re ssens  en  
l i san t  le  tex te .  
Lorsque  j ' é c r i s  des  œuvres  voca le s  je  consacre  un  long  temps au  t rava i l  sur  
l e  t ex te  que j e  do i s  met t re  en  mus ique ,  ma i s  auss i  j ' e ssa i e  de  l i re  tous  le s  
tex tes  de  l ' éc r iva in  qu i  m’accompagne  :  j ' a ime m' imprégner  de  son  paysage  
l i t t é ra i re .   
Pour  ce r ta ines  œuvres  j e  m' in té resse  éga lement aux  su je t s  qui  ont  s t imulé  
l ’ éc r iva in  :  pa r  exemple  le s  mythes  pour  mon opéra  Médé e ,  l a  pe in ture  pour  
Vin c en t  ou  la  Hau t e  no t e  j a un e  -  Van  Gogh -  e t  pour  Le Ro i  du  b o i s  -C laude  Le  
Lorra in .   
Je  va i s  au  musée  revo i r  l eurs  œuvres  :  lorsque  j e  composa i s  En la  Noch e  
d i c h o sa  sur  des  poèmes  de  Sa in t - Jean  de  la  Croix ,  j ' a i  eu  le  dés i r  impér i eux  
de  revo i r  que lques  to i l e s  de  Zurbaran  ( i l  y  en a  for t  peu  à  Par i s . . . )   
J ' adore  ce  t rava i l  d 'exp lora t ion  qui  me  permet  de  sor t i r  de  ma so l i tude de  
compos i t r ice  e t  de  v i s i t e r  d 'au t re s  mondes  a r t i s t iques .  
Lorsque  Rad io -France  m'a  fa i t  l a  commande  de  ce t te  œuvre  -début  1997 -   j e  
revena i s  d 'un  voyage  en  I rak .  
Depu i s  l ' enfance  je  rêva i s  de  découvr i r  l a  Méso potamie  que  je  cons idéra i s  
comme l e  pays  à  l ' o r ig ine  de  l a  c iv i l i sa t ion  occ identa le .  



 4  

À  mon re tour ,  j ' a i  pa r l é  à  Chr i s t i an Doumet  de  mes  éb loui ssements  lo rs  de  
ce  voyage  :  des  k i lomètres  pa rcourus  dans  ce t  immense  déser t  de  ca i l loux ,  
l ' é t range té  magique des  Z iggoura ts ,  l a  ma jes té  imposante  des mosquées  -  
l ' immense  mosquée du  vendred i  à  Samarra - ,  l e s  paysages  de  Kish ,  Our  e t  
Ourouk  où  pa i ssent  encore  des  t roupeaux  de  moutons  qu i  semblent  ven i r  du  
Vème mi l l éna i re  avant  not re  è re ,  l i eu  de  l a  na i ssance  d 'Abraham. . .   
A  Hatra ,  i l  y  ava i t  des  v i sages  sculp tés  dans  l a  p i e r re  d 'un  por t ique  qu i  
m 'ont  in t r iguée  :  i l s  é ta ien t  d i sposés  de  façon inéga le  e t  ce r ta ins  é ta i en t  à  
moi t i é  br i sé s .  
J ' a i  a lors  appr i s  que  l e s  marchands  qu i  fa i sa i en t  e sca le  dans  ce t te  v i l l e  
ca ravaniè re  da tant  du  1e r  s ièc le  après  Jésus  Chr i s t ,  f a i sa i en t  don de  ces  
scu lp tures  lo rsqu ' i l s  ava ient  fa i t  de  bonnes  a f fa i re s . . .  
À  Mossou l ,  comme à  Bagdad ,  i l  y  ava i t  de  t rè s  nombreuses  t races  des  
bombardements  opérés  pa r  le  pè re  Bush . . .   
J ' a i  é té  surpr i se  lo rsq ue  j ' a i  lu  l e  poème que  Chr i s t i an  Doumet  me  
proposa i t  :  i l  y  é ta i t  f a i t  a l lus ion non seulement à  ce  réc i t  de  voyage ,  mai s  
auss i  à  un  ca fé  pa r i s i en  que  je  conna i s  b ien  ent re  le  "pa la i s"  e t  l a  
"comédie" . . .  e t  même  à  mes  or ig ines  cachées  -  j ' ava i s  appr i s  à  l ' â ge  de  20 
ans  que mon père  b io log ique  é ta i t  un  sy r i en  or ig ina i re  d 'Alep,  ma i s  c 'e s t  
seu lement  après  la  mort  de  ma  mère  en 1995  que  j ' a i  pu évoquer  auprès  de  
mes  amis  ce  sec re t  de  fami l l e  qu i  me  pesa i t  tan t  e t  qu i  m'ava i t  contra in te  au  
mensonge  pendant  50  an s .  
Revenons  à  la  mus ique  :  l e  sens  du  tex te  m'a  suggéré  d i f fé rentes  mat iè res  
sonores  :  
1 -  Jeux  ry thmiques ,  s t r idences ,  e f fondrements  pour  évoquer  l ' a r id i té ,  l a  
sècheresse  de  l a  t e r re ,  des  p ie r re s ,  de  l a  guerre .  
2 -  L ignes  mé lod iques  dess inant  le s  colonnes  d e  ré fug ié s ,  le s  k i lomètres  de  
ga le r i e  e t  l ' écou lement  du  temps .  
3 -  Lyr i sme  harmonique ,  enf in ,  pour  expr imer  l ' amour ,  de rn ie r  e spo i r ,  s i  
f rag i le . . .  
 
 
CD :  La sp i ra le  n ’a  pas  é té  voulue  de  mon côté .  Mai s  ce  qu i  me  para i ssa i t  
év ident ,  c ’e s t  qu ’ i l  fa l l a i t  un é lan ,  du  mouvement .  I l  m’a  semblé  qu’une  
impul s ion  é ta i t  nécessa i re .  El le  deva i t  d ’abord  na î t re  du  ry thme de  l a  
l angue  :  c ’e s t  un  po in t  auque l  i l  f a l l a i t  p rê te r  une  a t tent ion  pa r t i cu l i è re .  
L ’ impul s ion  deva i t  éga lement  j a i l l i r  du  t i s su  na r ra t i f .  E t  de  fa i t ,  même s i  ces  
c inq  poèmes  ne  forment  pas  un  réc i t  à  prop rement  pa r le r ,  on  peut  a i sément  
dédu i re  de  l eur  l ec teur  des  événements ,  des  ép i sodes ,  le s  d ive rs  a spec ts  
d ’une  act ion .   
Ma i s  l ’ impress ion  d ’un  mouvement en  spi ra l e  v ient  peut -ê t re  sur tou t  de  
l ’ ins i s tance  de  que lques  mot i f s  –  un f l euve ,  une  co lonne  de  migrants ,  une  
v i l le  moderne  bombardée… – autour  desque l s  s ’ enrou lent  le s  phrases .  
Comme s i  l e s  mots  s ’ a ssembla i ent  sur  ces  que lques  po in ts ,  comme par  
c r i s ta l l i sa t ion .   
Pour  qu ’ i l  y  a i t  une  sp i ra l e ,  i l  fau t  un axe  un ique .  I l  importe  donc  que  le s  
mot i f s  dont  je  v iens  de  pa r l e r  convergent  eux -mêmes ve rs  un  cent re  v ide  
ma i s  a t t i ran t  :  i c i ,  ce lu i  d ’une  guerre  sans nom,  sans  âge ,  qui  en t re  en  
co l l i s ion  avec  l ’ invoca t ion  d ’un  amour .  C ’e s t  ça  l e  cen t re  v ide ,  je  c ro i s  :  ce t  
h i a tus  e t  ce t te  impensab le  rencontre  qu i  const i tuent ,  au  fond ,  toute  l a  t rame  
des  épopées .  
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4 .  FT :  Michè le  Reverdy ,  vous  avez  je  c ro i s ,  un  rappor t  for t  à  la  l i t té ra ture .  
Pouvez -vous  nous  en  d i re  p lus  ?  Quel s  au teurs  de  préd i l ec t io n  ?  Comment  
une  œuvre  l i t t é ra i re ,  un  poème ,  un  roman ,  peuvent - i l s  nourr i r  une  œuvre  
mus ica l e  ?  Avez -vous  t rava i l l é  avec  de  nombreux  aut res  éc r iva ins  ?  P lu tô t  
des  poè tes  ?   
 
 
MR :  "Mes  au teurs"  ont  é té ,  jusqu ' à  présent ,  e t  dans  l ' o rdre  chrono log ique  :   
Feder ico  Garc ia  Lorca :  Can t e  J ond o ,  3  mélod ies ,  vo ix ,  7  mus ic i ens ,  1974  
Lewis  Carro l l :  Through  t h e  l o ok in g - g la s s ,  théâ t re  mus ica l ,  vo ix  5  mus ic iens ,  
1980 
Jean-C laude  Buchard  :  La Nu i t  qu i  su i v i t  n o t r e  d e rn i e r  d î n e r ,  monodrame,  voix  
3  mus ic iens ,  1984 
Franz  Kafka  :  Le Châ t eau ,  grand opéra ,  1980 -86 
Serge  Po l iakoff  (pe in t re )  :  Sep t  En luminur e s ,  vo ix ,  3  mus ic iens ,  1987  
A loys ius  Ber t rand  :  Tro i s  Fan ta i s i e s  d e  Gaspa rd  d e  l a  nu i t ,  chœur  ou  ensemble  
voca l  12 vo ix ,  1987  
Miche l  S i re t -Gi l le ,  l ib re  adapta t ion  des  le t t re s  d e  Van Gogh à  Théo  :  Vin c en t  
ou  l a  Haut e  No t e  j a une ,  opéra ,  3  so l i s te s ,  deux  chœurs ,  9  mus ic i ens ,  1984 -89 
Jakob Michaë l  Lenz  :  Le Pr é c ep t eu r ,  opéra ,  11  chanteurs ,  20  mus ic i ens ,  1989 -
90 
Pasca l  Quignard  :  Le Nom su r  l e  b ou t  d e  l a  l an gu e ,  Conte  mus ica l ,  
comédien (ne ) ,  o rches t re  de  chambre ,  1993  
Jorge  Lu i s  Borges  :  Les  Ru in e s  c i r cu l a i r e s ,  mélodrame,  ac teur ,  p i ano ,  1995  
Yasush i  Inoué  :  Le Fu s i l  d e  c ha s s e ,  opéra ,  4  chanteurs ,  7  mus ic i ens ,  1998  
Chr i s t i an Doumet  :  Nouve l l e s  du  mond e  ap r è s ,  2  chanteurs ,  5  mus ic i ens ,  1998 .   
Chr i s ta  Wol f  ( l i v re t  de  Bernard  Banoun e t  Kai  Fr i sch)  :  Médée ,  grand opéra ,  
1999-2001 
Sa in t  Jean de  l a  Cro ix  :  En la  Noch e  d i ch o sa ,  ensemble  voca l  8  vo ix ,  2002 
Chr i s t i an Doumet  :  Fab l e  d e  l a  mor t  e t  du  b ox e (u ) r ,  chœur  d 'enfants ,  c l a r ine t te ,  
v io lon  e t  xy lophone ,  2002  
Tr i s tan  Corb iè re  :  Les  Amour s  j aun e s ,  3  mé lod ies  vo ix  e t  ha rpe ,  2005 
Jose  Tono Mart inez  :  La Ca ja  d e  Pando ra ,  vo ix ,  3  mus ic iens  2007 
Du Be l lay ,  Penna ,  Carro l l ,  Tre i che l ,  Lorca  :  De l ' i r on i e  c on t r e  l ' ab su rd i t é  du  
mond e . . .5  mélod ies ,  p i ano  chant ,  2009  
P ie r re  Michon  :  Le Ro i  du  b o i s ,  " opera  pa r l é" ,  ac teur ,  qua tuor  à  cordes ,  2011 -
12 
I ta lo  Ca lv ino  :  Un Segn o  n e l l o  sp az i o ,  Tu t t o  i n  un  pun t o  ( ex t ra i t s  des  
Cosm i c om i ch e ) ,  opera -buffa ,  3  chanteurs ,  7  mus ic iens  2012-13 
Chr i s t i an Doumet  :  La Dona t i on  du  mond e ,  vo ix  e t  gu i ta re ,  2015  
Honoré  de  Ba lzac  :  Tra i t é  d e s  ex c i tan t s  mod e rn e s ,  2  voix ,  p i ano ,  2015  
Jacques  Préver t  :  Let t r e  d e s  I l e s  Ba lada r ,  conte  mus ica l ,  un  ac teur ,  11  
ins t ruments ,  enfants  non mus ic i ens ,  2015  
Le  choix  des  tex tes  dépend de  d i f fé rents  fac teurs  :  l a  p lupar t  du  temps ,  ce  
sont  des  textes  qui  m 'ont  touchée  ca r  i l s  ava ient  que lque  résonnance  dans  ce  
que  je  v iva i s  :  l e  premie r  a  é té  Franz  Kafka  dont  j ' ava i s  à  peu près  tout  lu  
pendant  mon ado lescence ,  su iv i  de  près  pa r  L ewis  Carro l l  e t  Feder ico  Garc ia  
Lorca . . .   
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Je  su i s  tombée  un  jour  dans  une  l ib ra i r ie  sur  un  t rè s  jo l i  l iv re  i l l us t ré  pa r  
des  gouaches  de  Se rge  Po l i akoff ,  accompagné  de  tex tes  en  russe  e t  en  
f rança i s ,  qu i  pa r la ien t  de  son  rappor t  à  l ' a r t  qu ' i l  p ra t iqua i t  :  j ' a imai s  sa  
pe in ture  e t  j e  me  su is  sent i e  t rè s  proche  de  ce  qu ' i l  expr ima i t ,  c ' e s t  pourquo i  
j ' a i  mis  en mus ique  ce r ta ins  de  ses  tex tes .  
J ' a i  lu  des  éc r iva ins  avec  le sque l s  j ' ava i s  env ie  de  pa r tage r  une  œuvre  :   
Pasca l  Quignard  a  écr i t  pour  moi  Le n om  su r  l e  b ou t  d e  l a  l an gue .  
Je  conna i ssa i s  e t  j ' a ima i s  l e s  œuvres  de  Jorge  Lu i s  Borges ,  Yasush i  Inoué ,  
Chr i s ta  Wol f ,  P ie r re  Michon ,  Sa in t  Jean  de  la  Croix ,  lo rsque  des  amis ,  
ac teurs ,  met teurs  en scène ,  éc r iva ins  m'ont  proposé  de  le s  met t re  en  
mus ique  ( sous  d i f fé rentes  formes  :  mélodrame ,  opéra  de  chambre ,  g rand  
opéra ,  théâ t re  mus ica l ,  chœur  de  madr iga l i s te s . . . )  
C 'e s t  à  l ' occas ion  d 'une  commande  pour l a  rég ion d 'Ar le s  que  j ' a i  pensé  à  
mon grand  ami  pe in tre  Mich e l  S i re t -Gi l l e  (1 )  qu i  depui s  longtemps vou la i t  
éc r i re  un  l i v re t  d 'opéra  sur  Van Gogh .  
Quant  à  Jakob Lenz ,  c 'e s t  Hans -Werner  Henze  qui  me  l ' a  proposé  pour  la  
Münchener  Bienna le ,  e t  lo rsque  j ' a i  découver t  son  théâ t re ,  le  t rava i l  sur  la  
t empora l i t é  m'a  pass ionnée  :  ce  fu t  un  magn i f ique  spec tac l e ,  avec  de  jeunes  
chanteurs  prod ig i eux  de  l a  Hochschu le  de  Munich  qui  fa i sa ien t  leurs  débuts  
sur  l a  scène  :  Die t r ich  Hensche l  dans  l e  rô le - t i t re ,  Markus  Hol lop  dans  le  
2nd  rô le  e t ,  dans  un  tout  pe t i t  rô le  l e  t rès  j eune Jonas  Kaufmann . . .  Je  ne  
su i s  pas  peu f i è re  de  l eur  avo i r  donné l e  goût  de  l 'opéra !  
Quant  à  I ta lo  Ca lv ino ,  mon récent  opéra  bouffe  -  qu i  n ' a  pas encore  t rouvé  
preneur . . . -  c ' e s t  ma  t rè s  g rande  sympath ie  pour  l 'Ou l ipo  e t  mes  or ig ines  
i t a l iennes  (du  côté  de  ma  mère )  qu i  me  font  a imer  son  espr i t  e t  sa  l angue .  
Enf in ,  lo rsqu ' i l  s ' ag i t  de  cho i s i r  des  tex tes  pour  composer  des  mé lod ies ,  ma 
tendance  au t rag ique tou jours  tempérée  pa r  mon goût  pour  l ' humour  m'a  
amenée  à  f raye r  avec  A loys ius  Ber t rand ,  Tr i s tan  Corb iè re ,  Joach im Du 
Be l l ay ,  Honoré  de  Ba lzac . . .  
 
 
 
5 .  FT :  Chr i s t i an  Doumet ,  j ’ a imera i s  conna î t re  vot re  rapport  à  la  mus ique .  
La  mus ique  nourr i t -e l le  vot re  œuvre  l i t té ra i re  e t  s i  ou i  de  que l le  façon  ?  
Avez -vous  t rava i l lé  avec  d ’au t re s  mus ic iens  e t  que  vous  appor te  une 
co l labora t ion  comme ce l le  que  vous  avez  eue  ave c  Michè le  Reverdy  ?  
 
 
CD :  La mus ique  m’accompagne depu i s  l ’ âge  de  c inq  ans ,  moment  où  j ’ a i  
commencé ,  comme beaucoup de  gens ,  à  apprendre  l e  p i ano .  S implement ,  j e  
n ’ a i  j ama i s  a r rê té  depu i s .  La  pra t ique  de  l a  mus ique  m’es t  quot id i ennement  
auss i  présente  que  la  l ec ture .  Et  a ssez  tô t ,  l e  fa i t  qu ’e l l e  échappe  à  tous  le s  
dé te rmini smes  de  l a  s i gn i f i ca t ion a  fa i t  d ’ e l le ,  à  mes  yeux ,  l a  p lus  haute  idée  
concevab le  de  l a  c réa t ion .  C ’e s t  pourquoi  éc r i re  avec  le s  mots  e s t  pour  moi  
une  sor te  de  p i s -a l le r .  
J ama i s  aucun tex te  ne  m’a  donné  le  sent iment  du  j a i l l i s sement  géné t ique  que  
communiquent  ce r ta ines  œuvres  mus ica le s  ;  e t  notamment  en  ve r tu  du  
pouvo i r  qu’e l l e s  dé t iennent  de  se  chercher  e l l e s -mêmes ,  de  nous  fa i re  
a ss i s te r  à  leur  propre  improvi sa t ion .   
C ’e s t  en  ce  sens  que l a  mus ique  peut  m’or i ente r  dans  l ’ éc r i tu re .  J ’a imera i s  
re t rouver  pa r  la  langue  ce  don de  l ’ imprév i s ib l e ,  de  la  chose  qu ’on  n ’ a t tend  
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pas  e t  qu i  d ’un  coup s ’ impose  comme l a  seu le  poss ib le ,  l a  seu le  souha i tab le  
même .  La  mus ique ,  c ’ e s t  un mi l i eu  où  la  vé r i té  n ’e s t  pas  déduc t ib le  ;  où  
cependant  chaque  ins tant  nous  y  condu i t .  Je  n ’a i  pas  t rava i l l é  avec  d ’ au t re s  
mus ic i ens  qu ’avec  Michè le  Reverdy  ;  ma is  «  t rava i l l e r  avec  » ,  c ’ e s t  beaucoup 
d i re .  I l  a  fa l lu  i c i  ou l à  re toucher  le  t ex te ,  le  raccourc i r ,  l e  dép lace r  se lon  l e  
souha i t  de  la  compos i t r i ce ,  sans  avo i r  accès  à  l a  log ique ,  à  l a  ra i son  de  ces  
demandes .  Et  c ’ e s t  ça  qu i  me  pla î t  :  de  fa i re  ent re r  l e  l angage  dans  des  
ex igences  qui  appar t i ennent  à  un  ordre  d i f fé rent  des  s i ennes .  Ma i s  pour  que  
ce t te  opéra t ion se  produ i se ,  pour  que  ce  mode lage  réc iproque a i t  l i eu ,  i l  f au t  
beaucoup de  conf iance  de  pa r t  e t  d ’ au t re .  
 
 
 
6 .  FT :  Michè le  Reverdy  j ’ a i  é té  f rappée en  écoutant  la  qua t r ième  émiss ion  
de  voi r  comment  vous  d i s i ez  b ien  la  poés i e  (ce  qu i  même pour  un  poè te  ne  
va  pas  de  so i ) .  Avez -vous  un  rappor t  pa rt i cu l i e r ,  une  a t tent ion  à  la  d ic t ion,  
à  l ’ énonc ia t ion  qu i  t rouvera i t  écho dans  vot re  mus ique .   
 
 
MR :  Je  pra t ique  l a  t echnique du  "gueu lo i r"  à  l a  F lauber t  :  j e  l i s  toujours  l a  
poés i e  à  haute  vo ix .   
Lorsque  j e  do i s  met tre  un  tex te  en  mus ique ,  non seu lement  je  l e  l i s  à  haute  
vo ix  p lus i eurs  fo i s ,  ma i s  auss i  j e  minute  ma  lec ture ,  je  l ' ana ly se  à  ma  façon ,  
déc idant  d 'une  forme  à  veni r ,  j e  le  l i s  pour  tente r  d ' en  fa i re  ja i l l i r  toute  l a  
mus ica l i t é .  
Au cours  du  t rava i l  de  compos i t ion,  je  re l i s  cent  fo i s  l e  même passage  pour  
y  met t re  mon ry thme -  qu i  n 'e s t  pas  forcément  l e  ry thme qu i  semble  indu i t  
na ture l l ement  pa r  le  t ex te  - .  
Lorsque  j e  re l i s  un  poème que  j ' a i  dé jà  mis  en  mus ique ,  l a  mus ique  e s t  l à ,  
sous- j acente  à  ma  l ec ture .   
C 'e s t  ce l a  que  vous  avez  entendu lorsque  j ' a i  lu  l e s  poèmes  de  Chr i s t i an  
Doumet  à  l ' an tenne  de  France -Mus ique .  
J ' a joute ra i  que  le s  poèmes  que  je  conna is  l e  mieux  sont  ceux qu i  ont  é té  mis  
en  mus ique  pa r  Fauré ,  Rave l ,  Debussy  e t  que lques  au t res .  
Je  su i s  t rè s  malheureuse  de  ne  pas  comprendre  l ' a l lemand ca r  j ' a ime  
par t i cu l i è rement  l e s  l i e d e r  de  Schuber t ,  Sch umann,  Brahms,  St rauss ,  Wol f f ,  
Schoenberg ,  Webern.  
Je  c ro i s  que  c 'e s t  l a  mus ique  qu i  me  fa i t  a imer  l a  poés ie .  
Je  su i s  auss i  amoureuse  de  théâ t re .   
J ' a i  même pra t iqué  le  théâ t re  amateur   lorsque  j ' é ta i s  é tudiante  à  l a  "Ma i son 
pour  tous"  de  la  rue  Mouffe ta rd ,  ma i s  je  n ' é ta i s  pas  douée  du tout .  
Je  me  conso le  en éc r ivant  des  opéras . . .   
 
 
 
7 .  FT :  Michè le  Reverdy ,  quand i l  s ’ ag i t  de  l i t té ra ture ,  pra t iquez -vous  au tant  
l e  t rava i l  avec  l ’ éc r iva in  comme ce  fu t  l e  ca s  avec  Chr i s t ian  Doumet  que  le  
t rava i l  d ’après  une  œuvre  ( j e  pense  à  vot re  opéra  Médé e  d ’ après  Chr i s ta  Wol f  
pa r  exemple  ou à  vot re  cyc le  au tour  de  12  poèmes  de  S t  Jean  de  la  Croix )  ?  
Et  qu ’e s t -ce  que  ce la  change  ?   
 

http://www.francemusique.fr/emission/alla-breve/2015-2016/nouvelles-du-monde-d-apres-de-michele-reverdy-4-5-11-05-2015-11-55
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MR :  Lorsque  je  t rava i l l e  avec  l ' é c r iva in -  ce  qu i  ne  s ' e s t  produ i t  qu ' à  deux 
repr i se s  :  avec  Chr i st i an  Doumet  e t  Pasca l  Quignard  -  nous  déc idons  en  
amont  de  la  "phys ionomie"  du  tex te  à  ven i r .  Pu i s ,  au  fur  e t  à  mesure  de  la  
compos i t ion mus ica le  j ' a i  l a  poss ib i l i té  de  demander  à  l ' au teur  de  ch anger  
que lques  phrases ,  de  suppr imer  ou  d 'a joute r ,  de  changer   ou  de  dép lace r  un  
mot  qu i  ré s i s te  à  ma mus ique  ( ! )  Ce  sont  des  d i scuss ions ,  des 
a te rmoiements ,  des  a f f rontements  e t  beaucoup d ' ami t ié .   
J ' a i  vécu  la  même chose  avec  l e s  l ib re t t i s te s .   
Je  me  rappe l l e  nos  rencontres  au Caffe  Greco  de  Rome avec  l ' éc r iva in  Hans -
Ul r i ch  Tre iche l ,  l ib re t t i s te  du  Pr é c e p t eu r .  Tout  en  mangeant  des  pan in i  e t  en  
buvant  des  ca fés ,  nous  d i scut ions  in tensément  sur  l a  forme  généra l e  à  
donner  à  l 'œuvre ,  sur  l e  ry thme des  scèn es ,  sur  l e s  évènements  e t  l e s  
pe rsonnages  à  suppr imer  dans  l a  p i èce  fo i sonnante  de  Jakob Lenz ,  e t  même 
sur  l e  cho ix  de  la  dern iè re  rép l ique  de  l 'opé ra .   
Avec  Bernard  Banoun e t  Ka i  Fr i t sch,  l ib re t t i s te s  de  Médé e ,  nous  nous  
voy ions  t rè s  souvent  en  Bourgogne où  nous  hab i t ions  a lors .  Le  l i v re t ,  au  f i l  
de  nos  d i scuss ions  a  évo lué  e t  pr i s  au  moins  t ro i s  formes  d i ffé rentes .  Là  
auss i ,  j e  leur  té léphona i s  souvent  pour  changer  un  mot ,  l a  d ispos i t ion  d 'une  
phrase . . .  
 
 
 
8 .  FT :  Se r iez -vous  d ’ accord  l ’un  e t  l ’ au tre  pou r  d i re  qu ’ i l  y  a  dans  ce t  
ensemble  des  Nouve l l e s  du  mond e  ap r è s  comme une  dramaturg ie  ?  Fondée  sur  
l ’oppos i t ion  de  l ’un des  thèmes ,  ce lu i  de  l ’ amour ,  avec  le s  thèmes  de  la  
guerre  e t  de  l ’ ex i l .  Et  que  p lus  que  de  mélod ies  sur  des  poèmes ,  on  a  le  
sent iment  d ’ a ss i s te r  à  un  min i -opéra  en  c inq  séquences  ?   
 
 
MR :  Je  ne  sa i s  pas  ce  qu 'en  pense  Chr i s t i an  Doumet ,  ma i s  pour  ma  par t ,  j e  
sa i s  que  ma  mus ique raconte  toujours  une  h i s to i re ,  une  h i s to i re  sonor e ,  
même dans  mes  œuvres  purement  ins t rumenta l e s .  
 
 
CD :  Dans  Nouve l l e s  du  mond e  ap r è s ,  que lqu ’un  essa i e  de  d i re  que lque  chose  e t  
en  e s t  empêché .  Des  «  nouve l l e s  »  voudra ient  s ’ annoncer  ;  ma i s  e l l e s  sont  
contredi te s  pa r  l e s  événements  mêmes  qu ’e l l e s  annoncent  e t  s ’ en  t rouvent  
dé formées .  Ce  qu’e l le s  ont  à  révé le r ,  c ’e st  préc i sément  ce t  empêchement ,  
ce t te  d i f f icu l té  à  pa r l e r  du  monde  quand on  s ’ adresse  à  que lqu ’un  dans  
l ’ absence ,  e t  l e  dés i r  de  la  présence .  Appe le r  à  so i  un  ê t re  a imé ,  c ’ e s t  
appe le r  avec  lu i  tout  ce  qu i  rend  d i f f ic i le ,  vo i re  imposs ib le  sa  venue .  I l  y  a  
l à  un  g rand thème t rag ique  :  ce lu i  du  Win t e r r e i s e  de  Schuber t ,  pa r  exemple .  
Peut -ê t re  que l a  fus ion  du  tex te  dans  le  chant  por te  en  e l le -même ce t te  
t ragédie  ;  comme de  deux  ê t re s  qui  f i évreusement  se  cherchent ,  se  dés i rent  
e t  ne  pa rv iennent  jama i s  à  se  re jo indre  tout  à  fa i t  à  t ravers  le  chaos  des  
d i f fé rences  que  l ’o rdre  soc ia l ,  po l i t ique  ou  h i s tor ique ,  d resse  ent re  eux .  Les  
g rands  modè les  se ra ient  ic i ,  pa rmi  tan t  d ’au t re s ,  Roméo  e t  Ju l i e t t e ,  Pe l l éa s  e t  
Mé l i s and e… Mais  la  pe t i t e  forme  c rée  à  la  fo i s  une  condensa t ion  e t  un  
mystè re  supplémenta i re s .  Pe l l é a s  compressé  en  t re ize  minutes ,  s i  vous  
vou lez  !   
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9 .  FT :  Pensez -vous l ’un  e t  l ’ au t re  ou  l ’un  ou  l ’ au t re  qu ’ i l  y  aura i t  
au jourd’hu i  d ’ aut re s  rappor ts  à  const ru i re ,  à  imag iner  ent re  la  l i t té ra ture  e t  
l a  mus ique ,  moyen  de  sor t i r  de  l ’opt ion  l i ed/mé lod ie  e t  opéra .  Pensez -vous  
que  le s  mots  sont  des  maté r iaux  mus icaux  ?  S i  c ’ e s t  le  ca s ,  pouvez -vous  
donner  des  exemples dans  vot re  œuvre ,  Michè le  Reverdy ,  ou b ien  chez  
d ’ au t re s  compos i teurs  contempora ins  dont  l a  démarche  en  ce  sens  vous  
in té resse  ?   
 
 
MR :  Au cours  des  années  70 ,  in f luencée  pa r  Ber io ,  L ige t i ,  l es  sur réa l i s t e s ,  
j ' a i  f a i t  que lques  expér i ences  de  man ipula t ion  des  tex tes  en  trava i l l an t  sur  
l e s  onomatopées ,  le s  in te r j ec t ions ,  pa ra l lè l ement  à  des  recherches  de  
t imbres  en  dé tournant  l e s  ins t ruments  de  mus ique  de  leurs  fonc t ions  
hab i tue l le s .  
On t rouve  l a  t race  de  c es  expér iences  dans  Throu gh  th e  l o ok in g  g l a s s ,  où  le  
tex te  de  Lewis  Carro l l  e s t  d i t  mai s  où  le  chant  n 'e s t  fa i t  que  d ’onomatopées ,  
ou  b ien  dans  Tro i s  p i è c e s  pour  vo ix  c l a r ine t te  e t  pe rcuss ions ,  œuvre  dans  
l aque l le  la  voix  chantée  ne  s ' appu ie  sur  aucun t ex te  cohérent ,  ma i s  
un iquement  sur  des  phonèmes  e t  des  onomatopées .   
Oui ,  le s  mots  sont  des  maté r i aux  mus icaux ,  ma i s  f ina l ement  j e  pré fè re  l eur  
donner  un sens  -  p lus i eurs  sens  -  ca r  i l  y  a  de  mul t ip l e s  ent rées  dans  
l 'œuvre ,  qu 'e l le  so i t  l i t t é ra i re  ou mus i ca le .  
Quant  à  de  nouve l les  formes ,  j e  va i s  b i entôt  pa r t ic ipe r  à  une c réa t ion  pour  
un  théâ t re  d 'ombres  avec  le s  protagon i s te s  de  Con t r o lu c e .  Ce pro je t  me  
pass ionne  e t  je  vous  en  d i ra i  p lus  dans  que lques  temps .  
 
 
CD :  Les  formes ,  qu ’on  l e  veu i l le  ou non,  so nt  a t tachées  à  des  époques .  On 
peut  composer  une  pavane  au jourd ’hu i ,  sans  doute ,  mai s  e l le  se ra  
nécessa i rement  empre in te  de  nosta lg i e ,  tou jours  un  peu  «  pour  une  in fante  
dé funte  » .  I l  en  va  a ins i  de  beaucoup de  canons  t rad i t ionne l s  :  on  ne  peut  
l e s  reprendre  sans  endosse r  avec  eux  l e  temps d ’où i l s  nous  v i ennent  ;  e t  
c ’ e s t  pa r t i cu l iè rement  v ra i  de  la  mus ique ,  où  l a  r i gueur  des  formes  a  
tou jours  cherché  à  compenser  l ’ absence  des  représenta t ions  e t  des  
s i gn i f i ca t ions .  On peut  jouer  avec  ce  passé ,  l e  contemple r ,  le  dé tourner ,  l e  
subver t i r… Mais  i l  n ’ e s t  pas  permis  de  l ’oub l i e r .   
Ce la  d i t ,  l ’ a l l i ance  du  tex te  e t  de  l a  mus ique  re s te  fondamenta lement  une  
aventure ,  en  ra i son  même de  tout  ce  qu i  l e s  rend incompat ib le s .  Les  g randes  
réuss i te s ,  dans  ce  doma ine ,  t iennent  j us tement  à  la  pa r fa i te  consc ienc e  de  
l eur  hé té rogéné i té ,  à  l ’ exp lora t ion ,  vo i re  à  l ’ exp lo i ta t ion  de  ce t te  d i s tance  
in f ranchi ssab le .  I l  y  a  s i  peu  de  rappor t s  ent re  la  fami l ia r i t é ,  l ’ év idence ,  l e  
na ture l  de  l a  l angue pa r l ée  e t  une l igne  de  chant  const ru i te  e t  éc r i te  que  
l ’ a l l i ance  des  deux ne  peut  ê t re  chaque  fo i s  qu ’une  nouveauté .  Or  la  langue  
é tant  une  invent ion  cont inue l le  ;  s i  b ien  que  l ’ a l l i ance  de  l a  pa ro le  e t  du 
chant  ne  peut  se  contente r  d ’ adopte r  des  formes  toutes  fa i t e s ,  sauf  à  
pr iv i lég ie r  l ’ un  des  deux  méd iums,  ou  à  tomber  dans  l a  n i a i ser i e .  Non 
seu lement  on  peut  donc  imag iner  de s  re la t ions  inéd i te s ,  ma i s  on  y  e s t  
contra in t  pa r  ce t te  empr i se  pa r t icu l i è re  de  l a  l angue  sur  l e  présent .   
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Sur  France  Mus ique ,  l e s  5  séquences  d ’Al l e  b r e v e  pui s  l ’ in tégra l e ,  avec  
por ta i t  de  Michè le  Reverdy .   
 
 
1 .  M i c h e l  S i r e t - G i l l e  e s t  n é  l e  1 0  A o û t  1 9 4 3  e n  r é g i o n  p a r i s i e n n e .  

I l  e s t  p e i n t r e  e t ,  à  l ’ o c c a s i o n ,  p o è t e .  
S a  r e n c o n t r e  av e c  M i c hè l e  R e v e r d y  r e m o n t e  à  l e u r  j e u n e s s e .   
E n  e f f e t ,  au  d é b u t  d e s  a n n é e s  s o i x a n t e  u n  i n t é r ê t  c o m m u n  p o u r  l e  t h é â t r e  l e s  r é u n i t  au  
C o u r s  d ’ A r t  Dr a m a t iq ue  d e  l ’ a n c i e n n e  M a i s o n  p o u r  T o u s  d e  l a  r u e  M o u f f e t a rd .  
D e p u i s ,  l e u r  a m i t i é  e t  «  l ’ A m o u r  d e  l ’ A r t  »  l e s  t r o u v e r o n t  s o u v e n t  «  n av i g a n t  d e  
c o n c e r t  »  … 
M i c h e l  S i r e t - G i l l e  e s t  l ’ a u t e u r  d e  p l u s i e u r s  p o è m e s  p o u r  M i c h è l e  Re v e r d y ,  e t  d u  l i v r e t  
d e  s o n  o p é r a  L a  H a u t e  N o t e  J a u n e  s u r  l a  v i e  e t  l a  m o r t  d e  V i n c e n t  V a n  G o g h .  
I l  a  a u s s i  e x éc u t é  u n e  s é r i e  d e  p e i n t u r e s  i n t i t u l é e s  B o i t e s  à  M u s i q u e ,  d é d i c a c ée  à  s o n  a m i e  
c o m p o s i t r i c e .  

 

http://www.francemusique.fr/emission/alla-breve/2015-2016/nouvelles-du-monde-d-apres-de-michele-reverdy-1-5-11-02-2015-01-55
http://bit.ly/1MKxibf

